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san hulldimzé vonalak rajzoléja most ez a valétlansigiban nagyon is
valds, ,,morbid szépségli” virost prébilja megragadni. Akdrha egy pes-
tisjAirvdny utdn kiiiresed8ben. Mann felesége {rja emlékirataiban, hogy
a novelliban emlitett kolerajirviny sem az {r kitaliciéja vagy Platen
letéb8] kodlesonzéet, ott tartézkodisuk ideje alatt valéban feliitdtte fejét
a jArvany...

Noha Curlié nem magit a vizet rajzolja els6sorban (gondoljunk Fel-
lini Casanovdjinak silyos féliatengerére, ami szAmomra minden tenger-
4brizolds koziil a leginkdbb tenger), mégis minden olyan, mintha sttét,
szennyes viz fagyott, kévesedett volna meg benne.

A tér napernydi, bontott asztalai, azokon egy-egy cigarettds doboz,
{iveg, egy-egy nagyon maginyos figura.

A kiallitds legsikeriiltebb darabja egy iiveg: a nagy calvados.

Curliénak sikeriilt valamire azt mondania e viligban (mindig is ezen
firadozott, elsd tirlatdn is szerepelt egy iiveg csak dgy), hogy: van,
1étezik.

A nagy calvados egy ilyen végs8, befejezd gesztus. Curlié azt mondta
ceruzdival, krétdival: legyen a nagy calvados. S egy targy: 16n, szinte
az az érzédsiink, mindorokké.

De a nagy calvados (amibe Velence szellemét — szennyes hulldmait
zirta tulajdonképpen), mintha valaminek a végét is jelezné egyben.
E velencei lapok egy része mair utolsé Gjvidéki tdrlatdn is szerepeltek.
Lehet, nem is réluk kellett volna szélni ma, hanem jelezni azt az 4j
momentumot, ami most mutatkozik el8szor.

Braque és Picasso kubista kollizsaira emlékeztetd kompozicidk: defi-
ni4latlan hittéren egy-egy konyv & néhiny er8s szerszdm. Tehdt min-
den kezd8dik eliilr8l: a mvészettorténeti utalds és a nehéz kétkezi mun-
ka. A tanulds é a munka. Mert Curlié szdmira a grafika és a rajz
mindig is e két pblus kozé fesziilt.

TOLNAI Otté

TOROK SANDOR TARLATA
Képz8mivészeti Taldlkozd, Szabadka, 1985. november—december

Toébb mint két évtized telt el alkotdnknak az 4jvidéki Forum klub-
ban 1964-ben megrendezett és a szabadkai Raichle-palota emeleti részén
megnyflt 6ndllé tdrlata kozéte. Bir ez utdbbi alkalommal mintegy 150
kép keriilt bemutatdsra, szerz8jiik mégsem retrospektiv kidll{tdsrél be-
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Becsei metamorfézis 11., 1978

szél. Szerinte a Tér és id6 — ezzel a cimmel vonultatja fel képeit —
mindent kifejez. Ezzel a cimmel mintha a maga szubjektiv idejét sze-
retné elhelyezni a méban, amelyben rendkiviil termékenyen kutatta az
embert kornyezd és a hétkéznapok horizontjdn tdl elteriild tér titkait.
Kozmikus tivlatokba valé elmélyiilésének és a technika irdnti eredendd
lelkesedésének okait gyermekkori gép- és szerszim-emlékeiben, majd a
késébb megismert térbeh4lézé elektromigneses hulldmokban véli fel-
fedni.

A néz8t, miutdn megismerkedik Torok festészetének ezekkel a ,koz-
hirré tett” titkaival, maga a megkozelitési méd jobban magival ragad-
ja, mint a kovetkezményként létrejorr plasztikai kutatdsok, a kiallitdson
eluralkodé birsonyos pasztellfeliiletek hangvétele vagy az évek munki-
ja sordn felmeriil§ — akaddlyozé vagy elbre vivd kérddjelek.

A kozmosz és az ember, a vég nélkiili ismeretlen kitarté megismerése,
az emberi megismerés eld] minduntalan kitér8 vagy éppenséggel a tudo-
manyos felfedezések kdvetkeztében engedelmeskedd szdmtalan apré moz-
zanat, tOrvényszerliség, az ember 4ltal behatdrolhaté vagy még isme-
retlen tér nagy hatdst gyakorol korunk emberére.

Torok képei elegendd impulzust adnak ahhoz, hogy A4tengedjiik ma-
gunkat az elérhetetlen célokhoz, reményckhez és kérségekhez, szellemi



140 HID

kalandokhoz és a kdzdnséges halandé szdmira megkdzelithetetlen képze-
letbeli szféra birtokldsdhoz vezetd imagindrius utazdshoz.

»Az emberi viszonyokat tSbbnyire kiosz jellemzi — mondja a festd.
— A fizika tSrvényszerliségei szerint kdnnyl rendet teremteni, de a tir-
sadalmi viszonyok kozepette ez nem lchetséges. Amig nem volt hdbord,
volt valamiféle rend...” Vajon volt-e? — kérdezhetjik. Tény viszont,
hogy Torok mir kreativitdsa kibontakozdsa kezdetén szdmfzte képeir§l
az embert. Fiatalkora Sdrga-partjdhoz tért vissza, amelynek emlékképe
»megbizhatébbnak tlnt az embereknél”. A Sdrga-parttal folytatott pdr-
beszéd nem tette maginyossd. Megszildrditotta benne a képz6miivészet
irdnti fogékonysdgot, amit a késébbiek sorin sorsszerlien villalt. 1dé-
kozben egy fiatal amatbrokbdl 4116 fest8csoport élére keriil a Ludas-
parti Csurgdn.

A Csurg6éi Miivésztelep sokkal mélyebb nyomokat hagyott vidékiink
mivészetén, mint azt lérezése idtartama sejtetni engedi, ugyanis vala-
mikori tagjainak a munkdssiga tovibb élteti. A fiatalok mlvésztelepe
1969-ben megkapa a Forum Képzdmivészeti Dijat, a rékdvetkez8 évben
pedig maga Torok részesiilt ebben az elismerésben. Az események egy-
masutdnisigiban tdmogatds nélkiil maradt csoport hamarosan széthul-
lott, tagjai elszigetelten folytattdk alkotétevékenységiiket.

A rendkiviil tdjékozott és érdekl6dé, fegyelmezett és kitarté Torok
is egyediil folytatta Gtjit. Negyven 6nallé térlat, tucatnyi dij és a kol-
lektiv kidllitdsokon valé nagyszimi részvétel fémjelzi ezt a két évtize-
det, mikdzben a mivésztelepek, alkotdmihelyek egész sordn vettr részt.
Ezzel a jelenlegi kiéllitdsdval mintegy felidézte alkotdtevékenysége egy-
egy 4llom4sit.

Az 1965-6s keltezés Febér sziklafal az informel tapasztalatainak
hasznositdsira utal, a kiégett hasadékokar hangsillyozé fehérség egy dra-
matikus id8szak kezdetér sejteti. A rdkovetkezd évbél szirmazé Eldt-
kozott taj felbbkkel 1. cimli képén egy hatalmas meteorszerli t6mbdt to-
vabbit a titokzatos végtelen térségbe, mintegy elBre jelezve, hogy figyel-
mét huzamosabb id8re ez a téma koti le. Az 1967-ben keletkezett Aszdly
az organikus, biolégiai léthez valé kot6dését hangsilyozza, s erre rimel
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kés8bb az 1974-es Téli metamorfézis.

A Sirga-part élményével kolcsdnhatdsban létrejott 1967-es imagini-
rius tdjak pasztell technikdval késziiltek, birsonyosak, melegséget, élet-
viddmsagot 4rasztanak. Feliileti hullimz4suk térbeli mozgdstanulminyok-
ra Osztonzi alkotdjukat. Torok erre a kihivdsra véalaszolva olyannyira
a maga természetéhez méretezte ezt a mozgist, hogy késébb sem tudout
megvélni t6le, amikor tudatosodott benne, hogy szinte rabjivd tette.
A Fenyeget§ mozgds jelzésszerli gépelemekkel egésziil ki, s az 1968-as
Fenyegets elemekben folytatédik. A Torok pasztelljeire jellemz8 mozgés,
technika és tér ikonikus jelei hosszt iddn 4t sajitos ismertetSjeleivé val-
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Attort ritmusok, 1973

nak alkotétevékenységének, egyszerre fejez8dik ki benniik gybzelem és
vereség.

A 70-es években létrehozott alkotdsai ezt a kitartdst tiikrozik. Az
alkotds emotiv inditéka idével szimbiézisba keriil a racionalitdssal, a
pasztelltechnika, a szinskdla és a faktira impressziv Osszhangzatdig fo-
kozddik, a tartalom pedig a kort fejezi ki: a technika korldtlan hatalma
és az ember kielégithetetlen ambicibja 4ltal kiviltott emelkedettség és
szorongb magatehetetlenség fogalmazédik meg képein. A 70-es évek vé-
gén Torok radikalis beavatkozissal szabadult meg mar elfogadottd vilt
poetikijinak tokélyre fejlesztett ikonikus jegyeit6l, amelyek autentikus
alkotéva tették. Az Elveszett fények egy 0j, 1979-ben és 1980-ban ki-
bontakozd ciklus kezdetét jelzi, amelyben igyekszik megszabadulni fel-
ismerhet8sége jeleit8l és kordbbi opuszdbdl esak a végtelent, a fényt, a
ritmust, a frekvencidt menti 4t...

Hamarosan ,életszagibb” témék irdnt is érdeklédést tantsit, amelyek
kéziil az 1983-ban késziilt Tisza-partot emlithetjilk, hisz bizonyos mé-
don ez jelzi a pusztasig biztos szférdjihoz valé ,,visszatérését”. Ezek az
alkotdsai k&z¢é tartozik az 1984-es Szeles id6 is, amelynek hullimzé
fiive mogdtt nem leliink adekvat 4llapotot alkoténk pszichéjében.

Torok a sajit multja és jov8je valasztbévonaldn djabb ciklusokat ké-
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szit eld, amelyeket szigori modellkeresés jellemez. Ez a kidllitds viszont
egészében véve egy iivegbira alatti kényelmes folyamatossigot sugall.
Ugy tlinik, hogy minden a dolgok rendje szerint alakul, Griasan elékelé
szinvonald, korrekt és professziondlis szemléje ez a képeknek, ahol a
kozonség Oszinte tisztelettel viszonyul az alkotéhoz — valédi értelem-
ben vett, de mir rég elfeledett vernissage-ban lehetett résziink.

A j6l megkomponalt, egészer képezé kidllitds egyik terme véletleniil
vagy szindékosan, nem tudni, elénk tirja az alkotéi mithely nyers vald-
sigat. Egyiitt ldthatjuk itc az 1967-es Szdrazsagot, az 1974-es Téli me-
tamorfézist, az 1980-ban keletkezett Metamorpbosis cannabitis sativae
I—III. sorozatot, az 1981-es Hortobagy IX-et, az 1983-as Tisza part
I—II. ciml képeket, az 1984-es keltezésl Terra nostra intoxicata hirom
kompoziciéjit és az idén kidolgozott Meggydtort foldet. Az it kidlli-
tott képek szétlan beszédességiikkel szétfeszitett rejtelmes mihelyik fa-
lait, s igy egyiitt az ismeretlenbe tett kirinduldsok kockdzatéra és a
felfedezés goresbe rénduldsaira vetnek fényt. Az Snmagival nehéz és
felel8sségteljes parharcot vivé alkotd tudatiban van az alkotdtevékeny-
ség titokzatos torvényszerliségeinek, mikozben a kétely, a reménytelen-
ség, a gybzelem, a kidbrandulds és a nyughatatiansig hullimzé szove-
vényében keresi — taldlja meg vagy sem — képeinek elixirjét, hogy
azok mualkotisokként ©ndllé életre kelhessenek id8ben és térben.

Torok alkotdtevékenységét a kidllitds anyaga és a torténelmi tények
egyiivtese alapjan életiink meghosszabbitott pillanataként is felfoghatjuk.
Az Altala feldolgozott tdrgykdr foglalkoztatja a ma emberét, ikonikus
jegyei szimbolikus kisugdrzasukkal 6sztonzdleg hatnak a nézére. Torok-
nak tehdt sikeriilt kommunik4ciés kapcsolatot létesitenie, s viszonylag
még ,konnyl” is megfejteni, hogy mit iizen alkotdsaival. Tartézkodik
a retrospektiv tdrlat valésigdtdl, mert meggydz8dése szerint van még mit
mondania. Amit mir kézdlt, azt a tér és id8 tirgykdrébe helyezi és
egy kovetkezd alkotéi fizist jelent be.: ,,...a természet feldldoz ben-
niinket — gondolok itt az emberiségre —, ha tovibbra is destruktivan
viszonyulunk hozz4, hogy megvédje és megbrizze &nmagit. Ezért fog-
lalkoztat most ennyire a természet mint jelenség...”

Torok Sindor tizenetének id&szerlisége nem vitds. A ma embere nyug-
talan érzéssel virja a jov8vel vald szembesiilést. De magénak a képnek
a jovdje jéval inkdbb humdnus kisugirzdsitél fiigg majd mint pillanat-
nyi id8szertségétdl. Az alkotd individualis érzéseinek és a kor eszméi-
nek kapcsolata a képzdmiivészeti elemek szimbidzisiban jut kifejezésre,
s csak a kép tdrvényszerliségeinek engedelmeskedik. Létrejottének és no-
vekedésének szabdlyai az anyaggal valé talalkozisban rejlenck, s az
emotiv és a racionalis tényez8k Osszehangoldsival homogenizilédik a
kép lényege: a képzdmivészeti elemek interferencidja.

A kép téméja korunk vizudlis konvencidin alapul, humdnus tartalma
pedig tzenet, amely 4ltal maga az alkotds keril j6v8 idBbe. A miszié-
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rium mertafizikai struktirija Konjovié szerint olyan tartalmi fesziiltség,
amely 4tsugirzik az id8n és kommunikédlni képes eljovendd nemzedékek
megviltozott és rejtelmes gondolati struktirdival.

Az ember az alkotd ujjlenyomatdt maginvisel§ alternativ valdsig ne-
vében szabad, alkoté lényként helyezkedik szembe a kildtéstalansaggal,
mert kommunikiciét remél az eljovendd valdsiggal.

Torok Sdndor pasztelliei & mds alkotisai koziil nem egy maga az
id8beni folytonossdg igérete. Gondolunk itt elsdsorban az Elveszett
x-sugarak cimi 1980-as olajképére, amely a képz8mlvészeti el6dok ta-
pasztalatit autentikusan épiti be festdnk plasztikus képi viligdba. Alko-
thsa Osszetett érzéseket, élettapasztalatot, az anyaghoz valé fegyelmezett
viszonyuldst és olyan emotiv szinezetet hordoz magiban, amelyet a mi
sorsdért vdllalt felel8sség kovetett nyomon. A mualtbeli imagindrius tdr-
gyak fiatalos optimizmusa és a Reguiem szorongisa izzik benne. E ket-
t8sség sziilte tartés emberi vigy, hogy akdr elkdrhozds 4rin is birtokba
vegye a titkokat, hogy fehér izzdsival oszlassa el a létezés vildglri vég-
telenjét veszélyeztetd sotétséget.

GARAI Lidszlé forditdsa Bela DURANCI



