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Kovacs Tamas LaszIlo
FEKETE, VOROS, FEHER

Fekete-voros: a forradalom szi-
nei, az orosz konstruktivizmus emble-
matikus szindsszetétele. De legin-
kabb talan az oroszorszagi festd-
konstruktdr, El Liszickij nyelvezete a
piros ékek, fekete haromszogek,
fehér négyszogek ontorvényu vilaga.
Szinek és formak, amelyek egyuttal
magukba rejtik, s idordl iddre érvé-
nyesitik a mozgas, a forgas, a repu-
Iés lehet6ségét, a szarnyalas élmé-
nyét. S noha a nyelvezet megterem-
téje, El Liszickij mar tobb, mint egy
félévszazada halott, az, amit 6 elkép-
zelt, papirra vetett, képben, grafika-
ban, makettben megvalésitott, az
érvényét azéta sem vesztette el. (]
és Uj formaban, Uj és (j valtozatban
tamad fel Gjra, és korszeru alakot,
format olt. A huszas évek utopiaja
ma, a posztmodern koraban ugyan-
olyan aktualis, mint régebben volt,
€s szamos muvész szamara az
egyetlen lehetséges gondolkodas-
modot jelenti. Ezek a muvészek —
legyenek festok, szobraszok, grafi-

kusok, fotésok vagy akar épitészek,
k6zos nyelvet beszélnek, s ezen a
nyelven, az adott ikonografia, az adott
formarendszer segitségével — sza-
vak nélkil is megértik egymast.

Kovacs Tamas szamaéra — akarcsak
a tobbiek szamaéra is — a huszas
évek konstruktivizmusa alapvetéen
tampontot, referenciat jelent, ahon-
nan elindulhat, hogy a maga sajat
szemléletét, stilusat kialakitsa. A ki-
induléas, a referencia nem sztkil le
egyetlen életmure — még El Liszickijére
vagy Alekszander Rodcsenkoéra
sem. Kortarsaik, barataik munkai-
nak egyuttesébdl formalodik az a
homogén koézeg, amit 6k a magu-
kénak tekintenek.

Utopia?

Egyszerre a haszas évek, és sajat
korunk utopiaja, persze, mar vala-
melyest atalakitott, athangolt for-
maban. El Liszickéjék generacidja
azt hitte — s rovid ideig talan hihette



is — hogy muvészetik atformalja,
Ujjateremti majd a hétkdéznapok
valésagat, hogy atutd ereje felul-
emelkedik mindazon, ami esetle-
ges, szegényes, vagy €értéktelen. A
mai fiatalabb generacio — Kovacs
Tamas generacioja — ezekben a szép
elképzelésekben mar nem hihet. De
hihet mindabban, amit szuletd
muve kozvetlenul jelent: tiszta for-
mavilaganak erejében, redukcioniz-
musanak tisztasagaban, megfogal-
mazasanak Oszinteségében. A vila-
got mar nem akarjak megvaltani —
mert az igysem hagyja magat —, s
ebben a torekvésben csak megbuk-
ni, vagy tonkremenni lehet. De az 6
racionalis szépségukben Kkiteljese-
dett mualkotasok hozzatesznek-
hozzatehetnek valamit az élethez, az
életiinkho6z, amitdl az értelmesebbé
valik.

Kovacs Tamas tehat a huszas
évek orosz konstruktivizmusabdl — s
néhany azt szinezd elembdl — indul
el, legyen az Jean Arp relief mGvé-
szete, Alexander Calder mobilja
vagy stabilja, Moholy-Nagy Laszl6
Fénytérmodulatora, vagy azok a
magyar mesterek, akiket ismer,
vagy akiknek a munkassagat moédja
van kozelebbrdl, akar napi szinten is
tanulmanyozni. (Fajé Janos, Dargay
Lajos, és a mar elhunyt Csiky Tibor)
[rdsaiban leginkédbb &ket emliti,
mint példaképeit, de val6jaban az 6
révikon, rajtuk keresztiil, mesz-

szebbre, tavolabbra tekint, az 6
mestereiket, példaképeiket a maga-
éva teszi, s igy muvészi vilagképe
kitagul, gazdagabb lesz, mikdzben
tokéletesen egységes, homogén
marad. Bizonyos elszantsag, elto-
kéltség kell hozza, hogy korunk
sokféle stilusaramlatanak zilaltsaga-
ban, az egymast valté aramlatok
sodrasaban ennél a konstruktivista
alapszemléletnél tobb évtizede ma-
kacsul kitartson. Ez a kdzeg, amit 6
tudatosan valasztott maganak, nem
mindenki szamara konnyen megko-
zelithetd, vagy konnyen elfogadha-
t6. A meggy6z6désen, az utopiszti-
kus szemléleten tul nagyfoki muivé-
szettorténeti tajékozottsagra, a hu-
szas évek avantgardejanak és az
egyes stilusaramlatok és mesterek
oeuvrejének igazi ismeretére van
sziikség. Mi tobb, a puszta targysze-
rd ismereten tal az a fontos, hogy a
mai muvész (tehat Kovacs Tamas)
megértse, szellemileg és a gyakor-
latban is magaéva tegye elédeinek
alkotasait, az altaluk megalkotott
muvek vizuali-tasan keresztul szelle-
miséguiket is fel tudja fogni. Annak,
hogy sajat muveit hibatlan konst-
ruktivista felfogasban alkossa meg,
el6feltétele, hogy tokéletesen is-
merje elddeinek, El Liszickijnek,
Rodcsenkonak, Katarzyna Kobronak
és tarsaiknak iranyzatat, a konstruk-
tivizmus szellemi és tarsadalmi
mondanivaléjat. Az iranyzaton belul



tanulmanyoznia kell azokat a konk-
rét muaveket, amelyeket azutan a
leginkabb magaénak vall, belilrdl,
az alkoté szempontjabol megért,
majd a maga modjan interpretal.
Az interpretacié végeredményeként
szuletik meg azutan az 6 alkotasa,
ami viszont a korabbiakhoz képest
Ujat, egyedit nyuijt.

Miben is all ez az egyedi szemlélet?

Kovacs Tamas muvészetének ha-
rom vetllete, harom nézete van: az
egyetlen vonalbdl kialakitott rajz, a
relief, és a szobor. A harom muiifaj, s
a harom moifajhoz szikséges ku-
Ionféle technikai eljarasok termé-
szetszerlileg és vilagosan elkilonul-
nek egymastél. Mindamellett tgy
tinik, hogy idében ezek a mufajok
mégsem valnak el, Kovacs Tamas
ugyanabban a korszakban mas és
mas technikaval, mas és mas anyag-
ban is megfogalmazza mondaniva-
l6jat. S ha a rajzok a plasztikaknal
altalaban valamivel korabban is szu-
lettek, grafikai mind a mai napig
ugyanolyan fontos szerepet jatsza-
nak, mint a térbeli alkotasok.

Ugyanakkor a papirmunkak tokeé-
letesen onall6 érvénylek, mas a
szerepuk, esztétikai hivatasuk, mint
a dombormuveké, vagy a szobroké.
A rajzok hangsulyozottan rajzok: a
mufajbdl adédoé lehetéségeket a vég-
sOkig kihasznaljak. A redukcioniz-
mus elvét tokéletesen érvényesitik:

a kompoziciok egyetlen, megszaki-
tas és arnyékolas nélkuli vonalbdl
alakulnak ki. Ez a finom, bamulatos
biztonsaggal meghuzott vonal tobb-
nyire félkort, kort, hullamivet vagy
kapszerd alakzatot, esetleg harom-
szoget formaz, de mindig ugy, hogy
az alakzat nyitott maradjon Az egyes
vékony vonalak nem térnek vissza
onmagukba, nem zarjak be a moti-
vumot, hanem a centrumtol eltavo-
lodva, kuloénb6z4 iranyokba kifelé, a
papir szélei felé vezetnek, mintegy
kitagitva, végtelenitve a teret.
(Vonalakba zart id6, 2001.) Az egé-
szen vékony vonalak torékenységét
a nagyvonalian odavetett élénk pi-
ros foltok egyensulyozzak ki, teszik
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jatékossa. A rajzok konnyedsége,
dekorativitasa, a laza piros foltok
egylttese egészen tavolrol a katalan
Joan Mir6 képeit és grafikait, de
ugyanigy az amerikai Alexander
Calder droétszobrait is felidézi, de in-
kébb csak otletszertien, tavoli uta-
lasként. Ezaltal a konstruktivizmus
szigori hegemoniaja valamelyest
megtorik, a muivek dekorativabba,
oldottabba valnak.

Ugyanakkor a rajzok masik cso-
portja csak fekete-fehérre épit: az
egységes tomor fekete alapba toré-
keny fehér vonalak rajzoléodnak, a
pozitiv fellletbe a negativ motivum
éles hatarozottsaggal vag bele. Itt, —

ha lehetséges — még tisztabb a szer-
kezet, még egyszerbb és hataso-
sabb a kompozici6. (A repulés dina-
mizmusa, 2006.) (44-52. old.)

Minden lehetséges narrativ utalas
eltlinik, s eltiinik a féldi nehézkedés
kényszere is. A feketébe beagya-
zott, berajzolt vékony fehér vonalak
tobbnyire egy attort, atlukasztott felu-
letbdl indulnak ki és kifelé, a szabad
térbe aramlanak, minden kotottség
nélkdl. A fekete fellilet aranytalanul
tobb helyet foglal el a lapon, mint az
attort fehér motivum. A kompozicié
magjat jelentd, attort, atlyuggatott
felilet mar kozvetlen rokonsagban
van azokkal a fémplasztikakkal, ame-
lyeket a muvész az utolsé években
megvalositott. A Repulés dinamiz-
musa sorozaton kivul ez olyan mu-
veknél is érvényesul, amelyek egy
vékony tengelyre tamaszkodnak, s
igy nem lebegnek — hanem stabilan
allnak a térben, akarcsak a mivész
fekete és fehér, ugyancsak attort
plasztikai.

A papirmunkak harmadik cso-
portjaba azok a kompoziciok tartoz-
nak, amelyek a fekete alapbdl éle-
sen kirajzol6do fehér tondét alakita-
nak ki. Mintha a muvész kivagott
volna egy fehér foltot, s azt helyezte
volna ra a fekete alapra, ugy, hogy
a ketto élesen elvalik egymastol. A
fekete itt sokkal kisebb feluletet tolt
ki, mint a tobbi muinél. A korong
sziluett hatasa fontos szerepet jat-
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szik: a szdk térbe beszoritott fehér
felilet hatasa erételjes, annal inkabb,
mert a fehérbe feketével berajzolt
vonalak még csak kiemelik a sziluett
hatasat. A tondokban (Hommage a
Joan Mir6, Napéra, Hajnal, Aphro-
dite, 2006) (54-58. old.) a fekete,
torékeny vonalak élénk piros, sarga,
kék kisebb foltokkal: haromszogek-
kel, trapézokkal, félkorokkel talal-
koznak Ossze. A nagy feluletekhez
képest egészen kis méretd motivu-
mok szinei élénk, és ugyanakkor jaté-
kos hatast keltenek. A fekete, fehér,
piros redukalt szinskala, az idénként
felbukkan6é haromszog vagy trapéz-
motivumok El Liszickij hiszas évek-
beli grafikaira emlékeztetnek, ame-
lyeken a piros haromszogek a kom-
munista forradalom ,voros ék”-
jeiként jelennek meg, (amelyeknek
az a funkciojuk, hogy ,ussék a fehé-
reket”, a veluk szembendall6 fehérek
csapatait). A piros-sarga-kék tiszta
szinek egyuttese viszont nem hor-
doz politikai tartalmat. Evvel szem-
ben nemcsak Miro és Calder vila-
gat, hanem tavolabbrol még a de
Stijl muvészeinek (Van Doesburg,
Piet Mondrian, Van der Leck) tiszta
primer festdi vilagat is felidézi.
Egyes motivumok, igy a fehér ko-
rongokban megjelen6 szines for-
maciok mintha mozgasban lenné-
nek, s mozgasuk tobbnyire koveti a
korong kulsé héjat: igy az egész
kompozicié a forgas, a korkoros

mozgas érzetét kelti. A muivek dina-
mizmusa tavolrél Moholy-Nagy
Laszl6 szinhaz — terveinek és a
Fénytérmodulator — rajzainak hata-
sara emlékeztet. A vonal tehat meg-
mozdul, balrél jobbra halad eldre,
vagy onmagaba fordul vissza. Moz-
gasa egy zart, meghatarozott korre
koncentralodik, a kompozicié deko-
rativitasat az elszért szinfoltok még
csak fokozzak. Mindez mar arra
utal, hogy a muvész kilép a rajz, a
vonal meghatarozta keretbdl, hogy
alkotasainak tobbdimenzids |étet
biztositson.

Miel6tt még Kovacs Tamas térbe
tervezett, behajlitott, meggorbitett
feluleteibol fehér-fekete reliefjei
megszulettek volna, mar 1997 elétt,
egy olyan megoldassal kisérletezett,
amely grafikai stilusat6l megleheto-
sen eltért, a kilonb6z6 alakzata
reliefek-assemblage-ok szakitottak
a hagyomanyos négyzetes vagy
téglalap formatummal, hogy helyet-
tuk haromszog, meghajlé trapéz,
vagy mas, szabalytalan formatumot
alakitsanak ki. A fekete alap érdekes
sziluettje eleve Ujdonsagot jelent,
ehhez még a fekete sik felett kifeszi-
tett hurok (Hangolas 2, Kettds
hangzat, 1995) vagy ingak (Inga-
Pendulum, 1995) a konstruktiviz-
mus nyelvezetét teszik magukéva. A
vonal még itt is jelen van, de a val-
tozatos formaju sikidomok, vala-
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mint a rajuk applikalt kulénb6z6
objektek mar egy Ujfajta térszemlé-
letrdl és anyag-orientaltsagrol tanus-
kodnak. A muvek elvontak, a termé-
szetelvi szemlélettdl eltavolodnak,
ugyanakkor egyes motivumaik ze-
nei asszociaciokat keltenek fel, ami-
re cimukben is utalnak. Az inga
hosszu szara vagy a kifeszitett harok
vonalrajza rokon a grafikak lineari-
tasaval. De egyuttal magaba rejti a
késobbi reliefek targyszerd obijekti-
vitasat, a kivagott formakat, az egy-
mas folé helyezett rétegeket, az el-
nyuloé ovalisokat, a racsszert textu-
rat, az anyagok térbeli érvényesité-
sének kulonbozo lehetdségeit. Ezek
a térkompoziciok alapvetéen a konst-
ruktivizmus szemléletében szulet-
tek, mik6zben legtébbszdr megoriz-
ték dekorativ, hajlékony, oval- vagy
kor-formatumukat. Tobbféle kiutat,
tobbféle lehetséges tovabblépést is
sejtetnek, anélkul, hogy teljesen
egyértelmuvé valnanak.

A néhany évvel késébbi, fémbdl
hajlitott, fehérre vagy feketére befes-
tett reliefek sokkal egységesebb fel-
fogasban szulettek. Ami ambivalens-
nek tlnt a korabbi assemblage-oknal,
az tokéletesen homogén, tiszta a
mostani reliefek esetében. A kom-
pozicié néha itt is tondo: a fekete
alapon megjelend fehér korong a
papirmunkak kompoziciéihoz is
HancoLAs 2 1995 kapcsolédik. Ugy is felfoghat6, mint
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azok térbeli tovabbfejlesztése. Ott
csak a sik létezik, ami egy linearis
kompoziciét hordoz, itt viszont a va-
16di anyag valédi, haromdimenzids
format alakit ki. Az anyag (a korab-
bi reliefekkel ellentétben) itt nem
kalonb6z6, egymastdl eltérd ele-
mekbdl all, hanem mindig ugyanaz
a hajlitott fém, akar fehér szing,
akar mélyfekete, akar laposabb,
akar teljesen plasztikus, mindig
ugyanaz, s igy sokkal er6teljesebb-
nek, néha kifejezetten monumenta-
lisnak hat. Az alapul szolgalé ko-
rong altalaban nem marad egysé-
ges fellulet: a mlivész egy masik ré-
teget helyez ra, vagy megtori, atlu-
kasztja.

fgy centrumaban egy negdativ tér
keletkezik, aminek sziluettje a mu
egésze szempontjabdl ugyanolyan
fontossa valik, mint maganak a ko-
rongnak a sziluettje. Ez utobbi néha
nem teljes korong — egy-egy korsze-
let hianyzik bel6le, ami még csak
érdekesebbé, dinamikusabba teszi
a format. El6fordul, hogy a relief
mintegy kitor a szamara rendelt le-
hatarolt térbdl, s szinte megmozdul:
az egymas folotti rétegek elhajla-
nak, felfelé, a magasba emelked-
nek, mikoézben attori 6ket — ellenté-
tes iranyban — egy vékony, atlésan
elhelyezett, fehér rad, amelynek vi-
lagité piros vége mintha égé ciga-
rettat idézne.
KETTOS HANGZAT 1995 Elsé pillantasra ugy tlinik, Kovacs
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Tamas reliefjeinek nem sok anal6-
gigjat tudnank felsorolni, mintha
onmagukban allnanak a szobra-
szatban. Val6jaban azonban vannak
el6zményeik, ismertebb és kevésbé
ismert mesterek alkotésai. Igy pél-
daul Jean Arp fehér vagy pasztell
szinekre festett reliefjei, amelyeknek
azonban az anyaga eltéro: festett fa
vagy gipsz. Az anyag és a technika
természetesen meghatarozé az
egész mu esztétikai Osszhatasa
szempontjabdl is. Ezen tilmenden
Arp kompoziciéi sohasem kemény,
hanem mindig puha formak, ellen-
tétben Kovacs Tamas hatarozott
kontard, néha pengeszerlien éles
formaival. Karakterisztikumaikat
anyaguk, a fém alapvetéen megha-
tarozza. Mig Arp alkotasainak egy
részében benne rejtdzik a szurrealiz-
mus is, addig Kovacs Tamas miivei-
bdl a szlrrealizmus ki van zarva.
Kovacs Tamas reliefjeinek ton-
doja, az egymasra helyezett koron-
gok — Arp-on kivul — még az or-
mény szarmazasu, kevésbé ismert
Tutundjian reliefjeire, a korongok-
bdl kiemelked6 csészeformak egyut-
tesére is emlékeztetnek. Ez az 6ssze-
csengés nyilvan kizarélag a véletlen
muve, hiszen Tutundjian harmincas
évekbeli alkotasait még ott sem is-
merik, ahol megszulettek: Parizs-

ban.
Kovacs Tamas gorbuld, meghaj-
16 fehérre festett fémkompozicioi INGA 1995
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technikajukban, de szellemiséguik-
ben is legkozelebb a lengyel
Katarzyna Kobro nagymérett fém-
szobraihoz allnak. Kobro (akarcsak
Tutundjian) a harmincas években,
toretlen konstruktivista felfogasban
alakitotta ki féldon allé, monumen-
talis hatasa kompozicidit. Ezek re-
dukalt, minimalista felfogasa, tiszta
sziluettje és erételjes térhatasa, egy-
oOntetl fehér (vagy szlirke) szine
megelblegezi Kovacs Tamas mint-
egy hetven-nyolcvan évvel késdbbi
muveit. Annyi kilénbséggel, hogy
Kobro konstruktivizmmusa nem rejti
magaban a valtozas, a mozgas le-
het6ségét, mig Kovacs Tamasé
igen: nala az egymason athatolo,
egymast atszeld, sikok dinamiz-
musrol, belsd feszultségrdl tanus-
kodnak. Kovacs konstrukciéi nem
allnak stabilan a foldon, mint Kobro
szobrai, sokkal kisebb mérettiek, és
nem olyan monumentalis hatasaak.
Viszont sokkal valtozatosabbak,
egymason athatol6 formaik megle-
poek, érdekesek.

Megint mas megoldasok jellem-
zik Kovacs Tamas fekete reliefjeit,
amelyek kozelebb vannak a klasszi-
kus értelemben vett reliefekhez,
mint a fehérek. A fekete korongra
applikalt, esetleg meghaijl6, vagy a
korong belsé konturjahoz igazodé
formaciok tokéletesen kiegyensu-
lyozott, homogén egyutteseket te-

remtenek, amelyekben csak egy-
egy felvillané piros szinfolt — egy-
egy, az alapbdl kinyulé — rad hegye
hoz mozgast, feszultséget. A feketé-
bdl feketén kivalé formak szinte to-
retlen monokromja leginkabb
Alekszandr Rodcsenko fekete
monokrom festményeinek hatasat
idézi fel: ott a kulonbo6z6 festékkel,
kulonb6z6 ecsetekkel felvitt feketék
bels6 jatéka a fekete arnyalatok
olyan valtozatossagat teremti meg,
amelynek gazdagsaga reprodukcio-
ban egyaltalan nem érzékelheto.
Kovacs Tamas fekete reliefjei (Fa-
zistér, Spiralgalaxisok, Hasadék,
2007.) (66-68. old.) allnak a legko-
zelebb az orosz konstruktivizmus-
hoz, mind anyagukban, mind for-
mavilagukban tokéletesen Ujjate-
remtik a hdszas évek orosz muivé-
szetének nagy felfedezéseit.

A szinesre festett fémkonstrukci-
ok masik valtozatat a labon allo, ha-
rom dimenziéban létezd szobrok je-
lentik. Ezek Kovacs Tamas oeuvre-
jének jelentds részét teszik ki. Kap-
csolédnak a papirmunkak tondéi-
hoz, de ugyanugy kapcsolddnak a
reliefekhez is. A kompoziciék ha-
sonldak, csak szabadon, kotetlentl,
a térben helyezkednek el, és attort,
meggorbult feluleteikkel, magasba
tord ,csapjaikkal” mintegy formal-
jak a korulottik levd teret. Minderre
ugy nyilik médjuk, hogy a muvész
mintegy labra allitja, s ezzel a ma-
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gasba emeli 6ket. Az attort kompo-
ziciokat vékony szar koti dssze egy,
a foldhoz tapad6 korong alaku talp-
pal. Ez a megoldas teszi lehetdvé,
hogy a formaciok teljes valtozatos-
sagukkal, minden iranyban kibonta-
kozhassanak, bonyolult szerkeze-
tuk, attortséguk, pozitiv és negativ
terik egyarant érvényesulhessen.
Els6 pillantasra mindjart feltinik a
sziluettek merész, meglepd hatasa,
ami kiulénosen a fekete kompozici-
oknal érvényesul: a so6tét foltok kon-
tarjai élesen rajzolodnak be kornye-
zetukbe. A meghaijlo, laposabb felu-
leteket megtord, vagy hullamzdan
meggorbulé fém rudak, térszerden
éles, vagy pengeszerlien elvékonyi-
tott elemek egészitik ki. Az itt-ott el-
szort tlzpiros foltok a — tobbnyire
diagonalisan elhelyezett — palcak
hegyét diszitik, s életet, elevenséget
lopnak bele, s egyuttal megtorik a
fekete monokrom egyeduralmat.

A szaron elhelyezkedd kompozi-
ci6 altaldban toébb részbdl, tébb
elembdl all 6ssze, néha olyan ko-
rongra emlékeztet, amelynek egy
korcikkelye hianyzik, maskor pedig
szétnyilik a korabban zart forma, és
az egyes elemek kulonféle iranyok-
ba elhajlanak, elfordulnak. A valto-
zas, a mozgas képzete a szobrokhoz
szervesen hozzé kapcsolédik. (Or-
vény, Hommage a Lajos Kassak III.
2007) (84-85. old.)

A Moholy-Nagy Fénytérmodu-
latoranak tiszteletére készult muvek
a tobbi plasztikanal még sokkal bo-
nyolultabb szerkezetliek. Ezek is tal-
pon allnak, de az &ket tartd szar
szinte eltinik a killénb6z6, hozzajuk
kapcsol6d6, tobb kavargd elem
sokasagaban, valtozatossagaban.
Moholy-Nagy 1930-as Fénytérmo-
dulator- anak eszkoztarabdl Kovacs
Tamas atemelte a luggatott, attort
fémfeltletet. (Fénymodulator I.
Hommage a Moholy-Nagy, 2007)
(89.0ld.) A meggorbitett fémleme-
zek raszterhalora emlékeztetd felu-
lete egyrészt Gnmagaban is dekora-
tiv, masrészt a ravetuld, vagy rajta
keresztlulsziir6dé  fénysugarakat
megtori, s evvel egy masodik, virtu-
alis valésagot teremt. Annakidején
Moholy-Nagy lampakkal (szines
kortékkel) vilagitotta meg kompozi-
cigjat, s igy a virtualis kép is szines
lett, s a mozgasnak medfelel6en at-
meg atalakult. Kovacs Tamas meg-
marad a fekete-fehér, természetes
arnyékhatasnal, konstrukci6ja sem
mozog, hanem stabil. Ennek ellené-
re rendkivil valtozatos hatasu. Nala
a mozgas iranyat a félkérben meg-
gorbuld fémelemek jelzik. Az erede-
ti, 1930-as Fénytérmodulator szer-
kezetére pedig az egymas folotti,
meghajlitott vagy elcsusztatott, ki-
luggatott korongok utalnak. (Fény-
modulator II., Ill., Hommage a
Moholy-Nagy, 2007) (90-91. old)
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Kovacs Tamas alkotasai nem
motorral mikodnek, tehat nem Kki-
netikus muivek, mint Moholy-Nagy
szerkezete. Nem kromacélbdl és
uvegbdl készultek, hanem festett
fémlemezekbdl, szinik nem ezist,
hanem alapvetéen fehér, néhany
vilagitéan élénk piros folttal. Mind-
ezen eltérésuk ellenére koncepcio-
juk mégis rokon: a konstruktiviz-
mus puritan, targyszerd szemléleté-
bdl kiindulva egy latvanyos, o6tletes,
emberkozeli muivészetet teremte-
nek, amelynek lehet6ségei tagab-
bak, mint a korabbi, huszas évek
orosz konstruktivizmusanak. Nin-
csenek hatarok, — semmi sincs le-
zarva — minden megkezdett vonalat

[

[
—
—

tovabb lehet folytatni. (gy tinik, a
huszas évek konstruktivizmusa nem
halt meg, és nem valt eltemetett,
csupan torténeti értékd iranyzatta.
Ma is tovabb él, Gj és Uj formaban
tamad fel. Kovacs Tamas iranyzatat
a konstruktivizmus egy sajatos, ma
korszerd, aktudlis valtozatanak lehet
tekinteni, amely nemcsak interpre-
talja ezt a mavészi hagyomanyt, ha-
nem naprol napra, a maga tehetsé-
gével, alkot6- készségével és fanta-
ziagjaval Gjjateremti.

Errél az Gjjateremtésrdl tanusko-
dik grafikainak, reliefjeinek és szob-
rainak egyuttese: feketében, voros-
ben és fehérben.

2008. julius Passuth Krisztina

DaArGay LaJos Es KovAics TaMAS
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Tamas Laszlo Kovacs
SCHWARZ, ROT, WEISS

Schwarz und Rot: die Farben der
Revolution, die emblematische Farb-
zusammensetzung des russischen
Konstruktivismus. Die eigenartige
Welt der roten Keile, der schwarzen
Dreiecke und der weissen Quadrate
ist am ehesten die Sprache des
russischen Malers und Architekten,
El Lissitzky. Farben und Formen,
die die Moglichkeit und das Erlebnis
des Fliegens, der Bewegung und
der Drehung in sich verbergen, sie
aber von Zeit zu Zeit auch gelten
lassen. Obzwar El Lissitzky, der
Schopfer dieser Sprache bereits
seit mehr als flunfzig Jahren tot ist,
all das von ihm Vorgestellte, zu
Papier Gebrachte, in Bild, Grafik
und Modellen Verwirklichte hat
nichts von seiner Geltung einge-
bif3t, steht immer wieder in immer
neueren Formen und Varianten auf
und nimmt eine moderne Gestalt
an. Die Utopie der zwanziger Jahre
ist heute, im Zeitalter der Post-
modernen dgenauso aktuell, wie

einst und bedeutet fur zahlreiche
Kunstler die einzig mogliche Alter-
native. Diese Kinstler — ob Maler,
Bildhauer, Grafiker, Fotogra-fen
oder Architekten — sprechen diese
gemeinsame Sprache und verstan-
digen sich mit Hilfe der gegebenen
Ikonografie und des gegebenen
Formsystems auch ohne Worte.

Far Tamas Kovacs, wie auch fur
die anderen, bedeutet der Konstruk-
tivismus der zwanziger Jahre grund-
satzlich Stitzpunkt und Referenz,
wovon ausdehend sie ihre eigenen
Ansichten und ihren eigenen Stil
entwickeln koénnen. Dieser Aus-
gangspunkt oder diese Referenz
beschrankt sich nicht auf ein
einziges Lebenswerk — nicht einmal
auf das von El Lissitzky oder Alexan-
der Rodtschenko.

Deren Arbeiten und Ideologie,
wie auch die von deren Zeitgenossen
und Freunden bilden ein homoge-
nes Umfeld, mit dem diese heutigen
Kunstler sich identifizieren konnen.
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Utopie?

Es ist gleichzeitig eine Utopie der
Zwanziger und unseres Zeitalters,
naturlich in einer etwas umgewan-
delten, umgestimmten Form. Die
Generation von El Lissitzky dachte —
und fur eine kurze Zeit durfte sie es
sogar auch glauben - dass ihre
Kunst die Alltagsrealitat umgestalten
und neuschopfen kénnte und dass
die durchschlagende Kraft ihrer
Kunst alles Zuféallige, Armliche und
Wertlose uUberragen wurde. Diese
heutige jungere Generation, die
Generation von Tamas Kovacs
kann an diese schonen Vorstel-

lungen nicht mehr glauben. Sie

kann aber an all das glauben, was
ihr gerade entstehendes Kunswerk
direkt aussagt: an die Kraft der
klaren Formen, an die Reinheit
seines Reduktionis-mus, an die
Ehrlichkeit der Formu-lierung. Sie
wollen die Welt nicht mehr erl6sen,
— weil die Welt sich sowieso nicht
erlosen lasst. Bei einem solche Best-
reben kann man nur stirzen oder
sich ruinieren.

Aber die in ihrer rationalen Schon-
heit sich entfaltenden Kunstwerke
koénnen etwas zum Leben, zu unserem
Leben beitragen, um es sinnvoller
zu machen.

Der Ausgangspunkt von Tamas

KRriszTINA PAssuTH, TamAs KovAcs unD JANOs FaJo
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Kovacs ist also der russische Kon-
struktivismus der zwanziger Jahre,
erganzt von einigen zusatzlichen
Elementen, wie der Reliefkunst von
Hans Arp, der Mobile oder Stabile
von Alexander Calder, wie des
Licht-Raum-Modulators von Laszl6
Moholy-Nagy oder der Kunst der
ungarischen Meister, die er kennt
und deren Tatigkeit er nadher, sogar
auf Alltagsebene studieren kann
(wie zum Beispiel Janos Fajo6, Lajos
Dargay und der bereits verstorbene
Tibor Csiky). In seinen Schriften
erwahnt er am haufigsten diese
Kinstler als seine Ideale. Durch ihre
Hilfe blickt er aber weiter, indem er
auch ihre Meister und Ideale sein
eigen nennt und auf diese Weise
seine kunstle-rische Ideologie, die
wahrendessen vollkommen einheit-
lich und homogen bleibt, ausbreitet
und bereichert. Eine gewisse Ent-
schlossenheit braucht man schon,
um im Wirr-warr der vielen Stil-
richtungen unserer Zeit, im mit-
reifenden Fluss der wechselnden
Trends bei dieser konstrukti-
vistischen Grundideologie jahrzehn-
telang stur auszuharren. Dieses
bewusst ausgewahlte Millieu ist
nicht fur jedermann leicht beg-
reifbar oder leicht zu akzeptieren.
Auf3er einer Uberzeugung und einer
utopistischen Denkweise benétigt
man hochgradige kunsthistorische
Gewandtheit, die richtige Kenntniss

der Avangarde der Zwanziger, der
einzelnen Stilrichtungen und der
Oeuvren der Meister. Noch mehr.
Aufler einer puren Kenntnis der
Objekte soll der heutige Kunstler
(Tamas Kovacs also) die Kunst-
werke der Vorganger verstehen,
praktisch und geistig erleben und
durch ihre Visualitat auch ihre
geistige Botschaft begreifen. Um
seine eigenen Werke in einem
fehlerfreien Konstruktivismus schaf-
fen zu kdbnnen, muss er als Voraus-
setzung mit der geistigen und
gesellschaftlichen Aussage des
Konstruktivismus und mit dem Stil
seiner Vorganger, wie El Lissitzky,
Rodtschenko, Katarzyna Kobro und
anderen, vollig im Klaren sein.

Innerhalb des Trends muss er die
konkreten Kunstwerke studieren,
die ihm am nachsten stehen, die er
von innen heraus, vom Aspekt des
Kinstlers versteht und spater auf
seine eigene Art und Weise inter-
pretiert. Als Endergebnis seiner
Interpretation entsteht dann sein
eigenes Kunstwerk, das, an den vo-
rangegangenen gemessen, etwas
neues, individuelles bietet.

Woraus besteht nun diese indi-
viduelle Sichtweise?

Die Kunst von Tamas Kovacs hat
dreierlei Projektionen, dreierlei
Ansichten: die von einer Linie ers-
tellte Zeichnung, das Relief und die
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Skulptur. Die drei Gattungen und
die dazu noétigen Techniken ste-
chen voneinander natirlich und
klar ab. Sie scheinen aber in der
Zeit nicht voneinander getrennt zu
sein. Tamas Kovacs verfasst seine
Gedanken in ein und derselben
Epoche in verschiedenen Gattungen
und mit verschiedenen Medien.
Zwar entstanden die Zeichnungen
meistens etwas friher als die Plas-
tiken, jedoch spielen die Grafiken
bis heute noch eine ebenso wichtige
Rolle, wie die dreidimensionalen
Arbeiten. Zugleich sind die Papier-
arbeiten vollkommen eigenstandig
und haben eine andere Funktion
und eine andere asthetische Aufgabe,
als die Reliefs und die Skulpturen.
Die Zeichnungen sind betont
Zeichnungen: sie schopfen die
gattungspezifischen Mdoglichkeiten
bis zum aufiersten aus. Sie lassen
das Reduktionsprinzip vollstandig
gelten: die Kompositionen entste-
hen aus einer einzigen, ununterbro-
chenen und unschattierten Linie.
Diese feine, mit erstaunlicher
Sicherheit gezogene Linie formt
meistens einen Halbkreis, einen
Kreis, eine Welle, eine kegelartige
Formation oder eventuell ein
Dreieck, wobei die Form immer
geoffnet bleibt. Die einzelnen,
dinnen Linien kehren nicht in sich
zurick, schlieffen das Motiv nicht
ab, sondern fuhren, sich vom

Zentrum entfernend, in verschie-
dene Richtungen hinaus, zum
Papierrand, und dehnen auf diese
Weise den Raum aus, machen ihn
endlos. (In Linien geschlossene
Zeit, 2001). Grofdziigig hingewor-
fene, hellrote Flachen gleichen die
Zerbrechlichkeit der extrem diinnen
Linien aus und bringen etwas
Spielerisches mit sich. Die Leich-
tigkeit und Dekorativitat der Zeich-
nung und der Gesamteindruck der
lockeren roten Flachen erinnern
aus der Ferne an die Bilder und
Grafiken des katalanischen Malers
Joan Mir6, beschworen aber ebenso
die Drahtskulpturen des Amerika-
ners Alexander Calder herauf — eher
nur als ein ferner Hinweis, als eine
Idee. Dadurch bricht ein wenig die
strenge Hegemonie des Konstruk-
tivismus auf. Die Arbeiten wirken
dekorativer und geldster.
Gleichzeitig basiert eine andere
Gruppe von seinen Zeichnungen auf
dem Schwarz-Weif3-Effekt. Auf einem
einheitlich massiven, schwarzen
Grund werden zerbrechliche weif3e
Linien gezeichnet, in die Positiv-
flache schneidet das Negativmotiv
mit scharfer Entschlossenheit
hinein. Wenn moglich ist die
Konstruktion hier noch sauberer,
noch einfacher und effektvoller
(Dynamik des Fliegens, 2006)
(44-52. Seite). Alle eventuellen,
narrativen Hinweise verschwinden,
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ebenso verschwindet auch der
Zwang der irdischen Schwerkraft.
Die ins Schwarze gebetteten, hi-
neingezeichneten, dunnen, weif3en
Linien gehen meistens von einer
duchbrochenen, durchlécherten
Flache aus und stromen ohne
jegliche Gebundenheit in die Rich-
tung des freien Raumes hinaus. Die
schwarze Oberflache nimmt auf
dem Papier unverhaltnismaf3ig viel
Platz ein, viel mehr als das durch-
brochene, weif3e Motiv. Diese
durchlécherte Flache, die den Kern
der Komposition bildet, steht schon
in direkter Verwandtschaft mit den
Metallplastiken, die der Kunstler in
den vergangenen Jahren schuf.
Aufder der Serie 'Dynamik des
Fliegens” kommt das auch bei
solchen Kunstwerken zur Geltung,
die sich auf eine dinne Achse
stitzen und nicht schweben, son-
dern stabil im Raum stehen, so wie
die schwarz-weif3en, ebenfalls durch-
I6cherten Plastiken des Kuinstlers.
In die dritte Gruppe der Papier-
arbeiten gehdéren die Kompo-
sitionen, die ein weif3es, aus dem
schwarzen Grund scharf hervors-
techendes Tondo formen. Als wenn
der Kunstler eine weif3e Flache
herausgeschnitten und auf einen
schwarzen Grund gelegt hatte, und
zwar so, dass beides scharf vonein-
ander getrennt wird. Das Schwarze
fullt hier eine wesentlich kleinere

Flache aus, als bei den anderen
Arbeiten. Der silhouettenartige
Effekt des Rundbildes spielt eine
wichtige Rolle: die Wirkung der
weiflen Flache, eingezwéangt in
einen engen Raum, ist kraftvoll, um
so mehr, als die aufs Weif3e
schwarz gezeichnete Linien die
Silhouettenartigkeit weiter betonen.
In den Tondos treffen die zerbrech-
lichen schwarzen Linien auf kleinere,
lebhafte, rot-gelb-blaue Formen:
auf Dreiecke, Trapeze und Halb-
kreise (Hommage a Joan Miro,
Sonnenuhr, Frihmorgen, Aphrodite,
usw.) (54-58. Siete). Die, an den
grofden Flachen gemessen, winzig
kleinen Motive leuchten in lebhaften
Farben und wirken verspielt. Die auf
schwarz-weif3-rot reduzierte Farb-
skala und die zeitweise auftauch-
enden Dreieck- und Trapezmotive
erinnern an die Grafiken von
El Lissitzky aus den 20er Jahren,
wobei die roten Dreiecke fir die
~roten Keile” der kommunistischen
Revolution stehen (deren Aufgabe
es ist, das Weif3e, d.h. die Truppen
der gegnerischen Weif3en zu
schlagen). Die klare rot-gelb-blaue
Farbeneinheit tragt dagegen keinen
politischen Inhalt, beschwért aber
die Welt von Miro und Calder oder,
etwas weiter hergeholt, die sau-
bere, primar malerische Art der de
Stilj-Kunstler (Van Doesburg, Piet
Mondrian, Van der Leck) herauf.
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Die einzelnen Motive, wie die
farbigen Formationen in den
weifden Scheiben, scheinen sich zu
bewegen und ihre Bewegung folgt
meistens dem auferen Rand der
Scheibe. Demnach weckt die ganze
Komposition drehende, kreiselnde
Bewegungseindrucke. Die Dynamik
der Arbeiten erinnert fern an die
Wirkung der Theaterentwurfe und
der Licht-Raum-Modulator-Zeich-
nungen von Laszl6 Moholy-Nagy.
Die Linie gerat also in Bewegung,
geht vorwarts von links nach rechts
oder kehrt in sich zuruck. Ihre
Bewegung beschrankt sich auf
einen geschlossenen, bestimmten
Kreis. Die verstreuten Farbflecke
steigern die Dekorativitat der Kom-
position. All das deutet darauf hin,
dass der Kunstler die linienbes-
timmten Rahmen der Zeichnung
Uberschreitet, damit er seinen
Arbeiten ein mehrdimensionales
Dasein verleihen kann.

Noch vor 1997, bevor die in den
Raum geplanten schwarz-weif3en
Reliefs aus gekrummten, gebo-
genen Flachen entstanden, experi-
mentierte Tamas Kovacs mit einer
Methode, die vom Stil seiner
Grafiken ziemlich abwich. Seine
Relief-Assemblagen brachen mit
dem traditionellen quadratischen
oder viereckigen Format und
nahmen statt dessen dreieckige,

gebogen trapezartige oder unregel-
mafdige Formen an. Die merkwtr-
dige Silhouette des schwarzen
Grundes war von vorneherein ein
Novum. Die dazugeordneten, Uber
die schwarzen Flachen gespannten
Saiten (Abstimmung 2, Doppel-
akkord, usw. 1995 11. Seite) oder
Pendel (Pendel-Pendulum 1995 12.
Seite) machten sich die Sprache
des Konstruktivismus zu eigen. Die
Linie ist immer noch vorhanden,
aber die abwechslungsreichen
Formen und die darauf applizierten,
verschiedenen Objekte zeugen von
einer neuen Raumauffassung und
Material-Orientierung. Die Arbeiten
sind abstrakt, fern von der naturge-
treuen Auffassung, doch einige
ihrer Motive wecken musikalische
Assoziationen, auf die sogar ihr
Titel hinweist. Die lange Stange des
Pendels oder die Linienzeichnung
der gespannten Saiten sind ver-
wandt mit der Linearitat der
Grafiken, gleichzeitig aber stecken
in ihnen die gegenstandliche
Objektivitat der spateren Reliefs, die
herausgeschnittenen Formen, die
Ubereinandergelegten Schichten,
die verzogenen Ovale, die gitterar-
tigen Texturen, sowie die verschie-
denen Moglichkeiten der raumlichen
Verwendung der Materialien. Diese
Kompositionen entstanden grund-
satzlich im Zeichen des Konstruk-
tivismus, wobei sie meistens die
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dekorative, biegsame Oval- oder
Kreisform beibehielten. Mehrere
Auswege, mehrere mogliche Fort-
schritte lassen sich erahnen, ohne
dabei vollig eindeutig zu werden.

Die aus Metall gebogenen, schwarz
oder weif3 bemalten Reliefs entstan-
den ein paar Jahre spater in einer
viel einheitlicheren Auffassung. Was
bei den friheren Assamblagen als
ambivalent vorkam, ist im Fall
dieser Reliefs vollig homogen und
sauber. Die Komposition ist auch
diesmal oft ein Tondo: die weif3e
Scheibe auf einer schwarzen Grund-
lage verbindet sich mit der Kompo-
sition der Papierarbeiten, kann
sogar als ihre raumliche Weiterent-
wicklung aufgefasst werden. Dort
existiert eine Ebene, die eine lineare
Komposition tragt, hier bildet aber
reales Material reale, dreidimensio-
nale Formen. Das Material (im
Gegensatz zu den friheren Reliefs)
besteht diesmal nicht aus unter-
schiedlichen Elementen; es ist immer
das gleiche gebogene Metall, ob
weif3S oder pechschwarz, ob flach
oder ganz plastisch — immer das
gleiche, deshalb aber viel kraftvoller,
manchmal ausgesprochen monu-
mental wirkend. Die Grundscheibe
bleibt meistens nicht eine ein-
heitliche Oberflache: der Kunstler
setzt eine weitere Schicht dartiber
oder durchléchert, durchbricht sie.

In ihrem Zentrum entsteht so ein
Negativraum, dessen Silhouette
unter dem Aspekt des ganzen
Kunstwerkes genauso wichtig ist,
wie die Silhouette der Scheibe.
Diese Letztere ist oft nicht einmal
eine ganze Scheibe, es fehlt je ein
Stick davon; das macht aber die
Form noch interessanter und dyna-
mischer. Oft kommt es vor, dass
das Relief aus dem abgegrenzten,
ihm zugeordneten Raum quasi
herausbricht und sich beinahe
bewegt: die Ubereinandergelegten
Schichten biegen und erheben sich
nach oben, in die H6he, wahrend
sie aus der entgegengesetzten Rich-
tung von einer dinnen, diagonal
gesetzten, weif3en Stange, deren rot-
bemaltes Ende an eine brennende
Zigarette erinnert, durchbohrt werden.

Auf dem ersten Blick scheinen
die Reliefs von Tamas Kovacs nicht
allzuviele Analaloge zu haben und
alleinstehend in der Bildhauerei zu
sein. Doch auch ihnen gingen die
Arbeiten bekannter und weniger
bekannter Kunstler voraus. Nehmen
wir zum Beispiel die weif3en oder
pastellfarbenen Reliefs von Hans
Arp, deren Material aber ein ande-
res ist: bemaltes Holz oder Gips.
Material und Technik sind nattrlich
entscheidend unter dem Aspekt der
asthetischen Gesamtwirkung des
Werkes. (berdies haben die Kom-
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positionen von Arp nie harte,
sondern immer weiche Formen, im
Gegensatz zu den manchmal
messerscharfen Formen mit harten
Konturen von Tamas Kovacs.
Solange in Arps Werken manchmal
etwas Surrealismus steckt, ist der
Surrealismus bei den Arbeiten von
Tamas Kovacs ausgeschlossen.
Das Tondo bei den Reliefs von
Tamas Kovacs, die Ubereinander-
gelegten Scheiben erinnern — auf3er
an Arp — an die Reliefs des weniger
bekannten armenischen Kunstlers
Tutundjian, an seine Tassen-For-
men, die sich aus Scheiben erheben.
Dieser Zusammenklang ist offen-
sichtich und ausschliefflich ein
Zufall, da die Arbeiten von Tutund-
jian aus den 30er Jahren nicht
einmal dort bekannt sind, wo sie
gemacht wurden: in Paris.

Die gebogene, wei3Sbemalte Me-
tallkompositionen von Tamas Kovacs
stehen in ihrer Technik aber auch in
ihrer Aussage den grofdformatigen
Metallskulpturen des polnischen
Kunstlers Katarzyna Kobro am
nachsten. Kobro (wie auch Tutun-
djian) schuf seine monumentalen,
auf dem Boden stehenden Kom-
positionen in einer ungebro-chen
konstruktivistischen Auffas-sung in
den 30er Jahren. lhr reduzierter
Minimalismus, ihre saubere Silhouette
und ihre kraftige Raumwirkung,
sowie ihre einheit-lich weif3e (oder

graue) Farbe bevorschussen die
etwa 70-80 Jahre spateren Werke
von Tamas Kovacs. Mit dem
Unterschied, dass der Konstruk-
tivismus von Kobro nicht die
Moglichkeit von Veranderung und
Bewegung in sich tragt, der von
Tamas Kovacs jedoch schon: beim
ihm zeugen die durchein-ander
drangenden, inein-ander schnei-
denden Ebenen von Dynamik und
innerer Spannung. Die Konstruk-
tionen von Kovacs stehen nicht
stabil auf dem Boden, wie die
Skulpturen von Kobro, sind viel
kleiner und wirken nicht so monu-
mental. Daftr aber abwechslung-
sreicher, wobei die durcheinander-
dréangenden Formen uberraschend
und interessant sind.

Andere Losungen charakterisie-
ren wiederum die schwarzen Reliefs
von Tamas Kovacs, die dem Kklas-
sischen Relief viel naher stehen, als
die weif3en. Die Formationen, app-
liziert auf eine schwarze Scheibe
oder an der Innenkontur der
Scheibe ausgerichtet, bilden ausge-
glichene, homogene Einheiten,
wobei nur je ein aufblitzender,
roter Farbpunkt, die Spitze einer
aus dem Grund herausragender
Stange, Bewegung und Spannung
bringt. Das beinahe ungebrochene
Monochrom der schwarzen aus
dem Schwarzen hervorgehobenen
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Formen lassen uns an die schwar-
zen Monochrom-Gemalde von Alex-
ander Rodtschenko denken: das
innere Spiel des Schwarzen, auf-
getragen mit unterschiedlichen
Pinseln, mit unterschiedlichem Farb-
material, erzeugt bei Rodtschenko
eine so grofde Vielfalt der Schwarz-
tone, welche bei einer Reproduk-
tion Uberhaupt nicht wahrnehmbar
sind. Die schwarzen Reliefs von
Tamas Kovacs (Phasen-Raum,
Spiralgalaxis, Spalt) (66-68. Seite)
stehen dem russischen Konstrukti-
vismus am nachsten. In ihrem
Material, sowie in ihrer Formenwelt
konnen sie die grofden Ergebnisse
der russischen Kunstler der 20er
Jahre vollkommen neu schopfen.

Eine andere Variante der bemal-
ten Metallkonstruktionen bilden
die stehenden, dreidimensionalen
Skulpturen, die einen beachtlichen
Teil des Oeuvres von Tamas Kovacs
ausmachen. Sie stehen mit den
Tondos der Papierarbeiten in Verbin-
dung, ebenso aber auch mit den
Reliefs. Die Kompositionen sind
ahnlich, sind aber diesmal frei und
ungebunden im Raum platziert. Mit
ihren gebogenen, durchbrochenen
Flachen und mit den nach oben
ragenden ,Fuhlern” formen sie
quasi ihre Umgebung um. Dazu
sind sie imstande, weil der Kiinstler
sie auf ein Podest stellt und

dadurch in die Hohe hebt. Die
durchbrochenen Kompositionen
verbindet ein dunner Stengel
miteinander, der in einem scheiben-
formigen, auf dem Boden haften-
den Grund endet. Dieses System
ermoglicht, dass die Formationen
sich in ihrer vollen Variabilitat nach
allen Richtungen entfalten kénnen,
dass ihre komplizierte Konstruktion
und ihr positiver und negativer
Raum zugleich zur Geltung kommen.
Bereits auf den ersten Blick fallt der
uberraschende und mutige Effekt
der Silhouetten auf, besonders bei
den schwarzen Kompositionen, bei
denen die Konturen der dunklen
Flachen scharf in ihre Umgebung
hineinschneiden. Flache gebogene
Teile werden von gebrochenen oder
sich wellenartig neigenden Metall-
stiften, von messerscharfen oder
klingenahnlich verdunnten Elemen-
ten erganzt.

Die hier und da verstreuten
feuerroten Punkte schmiicken die
Spitzen der meist diagonal plat-
zierten Stéabchen, schmuggeln Leben
und Frische in das Kunstwerk und
brechen gleichzeitig die Hegemonie
des schwarzen Monochroms auf.
Die Kompositionen, platziert auf ein
Stabchen, bestehen meistens aus
mehreren Teilen, aus mehreren
Elementen, die zum einen Mal an
eine Scheibe mit einem fehlenden
Segment erinnern, aber zum ande-

~30-



ren Mal deren vorher geschlossene
Form offnet, wobei sich die einzel-
nen Elemente in verschiedene
Richtungen verdrehen und verbi-
egen. Die Veranderung, die Illusion
der Bewegung verbinden sich orga-
nisch mit diesen Skulpturen (Stru-
del, Hommage a Lajos Kassak III.)
(84-85. Seite).

Die zu Ehre des Licht-Raum-
Modulators von Moholy-Nagy ange-
fertigten Arbeiten haben eine noch
kompliziertere Konstruktion als die
anderen Plastiken. Auch sie stehen
auf einem Podest, doch das Ver-
bindungsstabchen verschwindet for-
mlich in der Menge und Vielfalt der
verschiedenen, turbulenten Elemente.
Aus den Mitteln des Licht-Raum-
Modulators von Moholy-Nagy, 1930
entstanden, Ubernahm Tamas
Kovécs die durchlocherten, durch-
brochenen Flachen (Lichtmodulator
. Hommage a Moholy-Nagy) (89.
Seite).

Die rasterahnliche Struktur der
gebogenen Metallplatten ist in sich
schon sehr dekorativ, sie bricht
aber die darauffallenden oder durch-
dringenden Lichtstrahlen und ers-
tellt dadurch eine zweite, virtuelle
Realitat. Zu seiner Zeit beleuchtete
Moholy-Nagy seine Komposition
mit bunten Lampen, so war auch
das virtuelle Bild farbig und
veranderte sich immer wieder den
Bewegungen entsprechend. Tamas

Kovéacs bleibt beim natirlichen,
schwarz-weifen Licht-Schatten-
Effekt; seine Komposition bewegt
sich nicht, sondern bleibt stabil,
erzielt aber trotzdem eine auf3erst
abwechslungsreiche Wirkung. Bei
ihm deuten die halbkreisformig
gebogenen Metallelemente eine
Bewegung an. Auf die Konstruktion
des ursprunglichen Licht-Raum-
Modulators weisen die Ubereinan-
dergesetzten, durchl6cherten, ge-
bogenen oder verschobenen Schei-
ben hin (Lichtmodulator II., III.
Hommage a Moholy-Nagy) (90-91
Seite).

Die Werke von Tamas Kovacs
werden nicht von einem Motor
angetrieben, sie sind also keine
kinetischen Arbeiten, im Gegensatz
zu den Konstruktionen von Moholy-
Nagy. Sie sind nicht aus Chrom-
stahl und Glas gemacht, sondern
aus bemalten Metallplatten. lhre
Farbe ist grundsatzlich wei3 mit
einigen hellroten Flecken. Trotz
dieser Unterschiede ist die Konzep-
tion der Beiden sehr ahnlich: auf
den puritanen, objektorientierten
Ansichten des Kon-struktivismus
basierend, schopfen beide eine
spektakulare, ideenreiche, menschen-
nahe Kunst, deren Moglichkeiten
breiter angelegt sind, als die des
russischen Konstruktivismus der
Zwanziger Jahre. Hier gibt es keine
Grenzen, nichts ist abgeschlossen,
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jede Linie kann fortgesetzt werden.
Es scheint so, dass der Konstruk-
tivismus der Zwanziger nicht tot
und begraben und nicht nur von
historischer Bedeutung ist. Er lebt
weiter und steht in immer neuerer
Form wieder auf. Die eigenartige
Richtung von Tamas Kovacs kann
als eine spezielle, zeitgemaf3e, aktuelle
Version des Konstruktivismus bet-
rachtet werden, die diese kinst-

lerische Tradition nicht einfach nur
interpretiert, sondern Tag fur Tag
durch sein Talent, seine Schop-
fungslust und Phantasie neu er-
schafft.

(ber diese Neuschopfung legen
seine Grafiken, Reliefs und Skulp-
turen Zeugnis ab: in Schwarz, Rot
und Weif3.

Juli 2008. Krisztina Passuth
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