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»kezdettdl fogva a grafika hatdrmezsgyéjén kdéboroltam”

Ha Kurcsis Laszlé Gy6rben é16 és alkoté grafikusmdvész portréjat egy lexikon szécikkébe kellene
sdriteni, hosszan sorolhatndnk az életut jelentGs dllomasait, meghatdrozé fordulatait. A szdcikk
tartalmazna a szakmai karrier lépcséfokait, felsorolna Kurcsis Laszlé cimeit, tisztségeit, funkcioit és
tevékenységi koreit. Nem hagyhatndnk ki azt, hogy az alkotd 1983 6ta a Gyé6ri Grafikai MUhely alapité
tagja, 1990-t6l a Gy6r-Moson-Sopron megyei kulturalis folydirat mivészeti szerkeszt6je, 1999-t6l a
Gy6ri Nemzeti Szinhaz grafikusa és tervezGje, 2003 6ta pedig az Art Flexum miivészeti tarsasag tagja.
Szerencsére a jelen portré irdja nincsen egy ilyen szocikk merev keretei kozé szoritva. A portrévazlat
ezért inkabb a képében rejlé alkotd és az alkotdjaban rejlé (megjelend) kép viszonyait probalja meg
értelmezni, fontosnak tartva azt a meggy6z6dését, hogy a lathatova tett kép (alkotds) a nézében egy
mas szem fékuszaba kerdil.

Kurcsis Laszl9, gy6ri grafikus vallomasa szerint alkotdi fantdziavildganak gydkerei Hieronymus Bosch
és Francisco Goya képeiben lelhetSk fel. A mesterek és mintak megnevezése nyilvanvaldan arulkodé
a mivek értelmezésekor, am a bevallott inspiracidk tulhangsulyozasa komoly veszélyeket rejthet. A
szuverén alkotdi invencid altalaban érvényteleniti az értelmezés lokalizacids eljarasait, hiszen az
alkotdsok , befelé forditjak” a néz6 szemét, és 6nmaguk érvényességi korén beliil tartjak azt.

A mivész két utat jar. Elete Utjait a képzés szakaszai, dllomasai jelentik. Kiallitasok, albumok, dijak
reprezentdljdk a térben és id6ben torténd mozgdsait. Az igy kirajzolddo térkép beszédessége az
alkotoi aktivitas extenzivitasanak mutatéja. Kurcsis LaszIé életutjanak lathatatlan térképe Gy6rtdl
Budapesten és Pannonhalmdn keresztiil New Yorkig feszil. A szerzGi aktivitds egyértelm( jelzései a
térben torténd megjelenések, kialldsok. A kidllitds ugyanis soha nem lehet mas, mint az én kiallasa, a
Iathatatlan lathatéva tétele. A latottd — lathatdva tett élet Pannonhalmatdl New Yorkig ugyanazt
jelenti: egy s(ir(, telitett térbe (a mlvészet terében) helyet és teret teremteni egy lélegzetnek, egy
kéznek, egy szonak — hogy az kidllhasson 6nmagaért, a maga tértdl, helytdl fliggetlen
érvényességéért.

A masik ut az alkotdi palya intenziv vetiilete. Rajzolatan azok az elmozdulasok, térések, eltolddasok
valnak érzékelhetGvé, melyet a lélek rezg6, magneses tije teremt. A létrehozasnak az a lathatatlan
OsszetevGje, dimenzidja, amelyben az én 6nmagat keresé mozgasanak jelei rogziilnek. A belsé ut itt
nem pontos kifejezés, mert az egy olyan folyamatossagot, koherenciat és tudatossagot sugall, ami
éppen a belsG torténések lényegi természetét takarja el. Itt ugyanis a lélek immanens mozgésairdl
van sz0. E mozgdsnak nem magyardzatai, hanem jelei a mivek. Az én olyan kiallasai ezek, melyek
magat az ént is meglepik. Eppen a kiallas milyensége altal.

,Kimeredek a foldbGl.” —irja Pilinszky az Apokrifben egy olyan elkiilonboz6dés tapasztalatat rogzitve,
amely minden mialkotas elkésziilte utan fel kell, hogy lépjen. Az a massag ez, amit az alkotohoz



képest az alkotas képvisel, mint elmozdulas, eltolddas, talan térés. Ezek az intenziv térténések jol
érzékelhet6k Kurcsis Laszlé mlveinek attekintésekor. A korai grafikdk barokkosan erételjes
demonstrativitasatél a Lao—ce képei cim( sorozat puritdnsagdig egyértelmien kibontakozik az
elmozdulasok, elhajlasok hosszu torténetsora. A kilsé szem ugyanazt latja: esetlegességeket,
véletleneket és rendezetlenséget — am a belsd szem kreativ korrekcidjanak valtozasa, élesedése
folytan egészen mas az idGben sziilet6 kép. Mintha a kiils6 szem helyett a belsé nézne rank azzal a
tekintet teherrel, amelyben a sajat rendezetlenségébe dgyazott néz6 hirtelen rendezettnek latja
Onmagat.

Ha azt mondtuk, hogy Kurcsis LaszI6 m(ivészi palydja elmozduldasok mentén torténé metamorfézis,
Onmegujitd innovacid, akkor azt is hangsulyoznunk kell, hogy e valtozasban a legfontosabb 6sszetevd
egy eredendé konstancia, ami az alkotdi szuverenitds védjegye, zdloga. A vilag egyfajta
Osszerendezésének epicentruma, mely ben barmiféle mozgas e kitlintetett erétér térvényeinek van
aldrendelve. Az alkotderének ez a gdca pulzal minden transzformacidban, transzmutacidban: ez a
személyiség karaktere a mlben. Ebben a vonatkozasban Kurcsis LaszIé képeinek , kurcsisossagarol”
beszéllink. Arrél, hogy mi a k6zos példaul az 1992-ben New Yorkban, az 1999-ben Ingolstadtban és a
2006-ban a Komaromi Kisgaléridban kiallitott képek massagaban. Az a kb. 15 év, ami a szélsé
évszamokat elvalasztja, elég nagy id6 ahhoz, hogy benne érzékelhetévé valjanak olyan meghatdrozé

folyamatok, melyek alkotdi alakulastorténésként értelmezheték.

Az a transzformdcid, amelyben Kurcsis képein egy latvany megjelenithetévé valik, talan a valdsag
berajzolasaként irhato le. Pontosabban a valdsagba torténd berajzolasként. Az olyan grafikak, mint a
Martélyi Anzix, a Példabeszéd vagy az Angyali (dvozlet a realisba rajzoljak az irrealist. A vizié a
valdsag olyan deformaléddasaként all a nézd elé, melyben a groteszk és az abszurd a harmdniahiany
megtestesitéje. Azt is mondhatnank, hogy olyan lehetséges képek ezek, amik a valdsdg hidnyzd képei
helyett allnak, s annak mintegy negativ lenyomataiként latszédnak. Szemléletes példa lehet erre az
Allapot cim( rézkarc, melyen az alkoté dnportréjat egy macskatesten helyezi el. A kép a tradicionalis
szimbdlumértékiiségét elveszté mindennapisag Ujraszimbolizadlasa. Valdban azt érzékelhetjik, amit
Bosch vagy Goya képein: a lélek lehetséges képei a valdsag szimbolizacidi. E vizidk a szekularizalt
kozmoszba transzcendens Iényeket teremtenek, am transzcendencidjuk els6sorban a magukon kivil
|év6 hidanyra utal. A macskaként megjelené én ugyanakkor jaték a kafkai metamorfézissal is: az
atvdltozas atvaltozasa.

Kurcsis LaszId: irédeak



Kurcsis Laszld: Lao Ce 6

Kurcsis LaszIl6 tobb méltatdja dltal is jelzett sziirrealizmusa tehat - bar a képlogika valdban gyakran
érintkezik az alomlogikaval - leginkdbb a szimbolizacion keresztiil torténd Ujramitizalasként értendd.
A gorog mithosz sz6 eredetileg torténetet jelent, ennyiben a szimbolikus 1atds Kurcsis képein
torténet-lattatas, egy folyamat (tébbnyire atvaltozas-folyamat) egy szegmensben torténd
érzékeltetése. A teremtd képzelet munkaja éppen azért nem valik puszta 6tletté vagy poénnd, mert
6nmagdban mindig valami 6nmagan tulit is megtestesit a képiesités révén.

s s

Ha a grafikdkon megképz4d6 alakzatok tipusait vizsgaljuk szembet(ing a vonal, a kér / spiral / gdmb
és a tomb prioritasa. A rajzolat ezen elemi 6sszetevGinek egymasra vonatkoztatdsa a legkilonb6z6bb
érdekeltségl és természetl képek esetében is meghatarozo szervezd elvnek tinik.

A vonal Kurcsis képein a megjelenités elemi gesztusaként térré teszi a jelentés nélkili, monokrém
felliletet. Kurcsis vonalai nem érzékiek, inkabb pontosak, ami azért valik kiilénosen jelentdssé, mert
az egyenesen kivili tartomanyban rajzolédnak, s elsGsorban nem 6sszekdtnek, hanem a teret és a
feltletet differencialjak. Kurcsis vonala altalaban vonaglas, reszketés, gocsort. A gbcsort a ki nem
egyenlitett lendilet alakzata. Egy impulzus elakaddsa a neki rendelt palyan. A rajzolatnak ez a
docogése az irodalmi inspiracidkra rendkivil nyitott mlvész munkaiban mintha a Jézsef Attila—i
elakadas, fennakadas tapasztalatait tematizalna: ,Szép embertelenség. Csak egy kis darab vékony
ezlistrongy —valami szalagcsiing keményen a bokor oldalan, mert annyi mosoly, 6lelés fénnakad a
vilag 4g-bogan.”

A vonalvezetés altal érzékelhet6 fennakadtsag-érzet kilénosen a fekete-fehér grafikakon, rajzokon
kovetheté nyomon. A litografia, a rézkarc és a tus is megfelel technika az alkotdé szamara, hogy
|athatéva tegye vonalai 6nmagaba irdnyultsagat, az irdanynak a visszafojtottsagat, aminek
kovetkeztében azok mindig a képtéren belll maradnak. A képtéren kiviilre iranyulé vonal a Lao-ce
tdjai sorozatban jelenik meg Kurcsis Laszlé6 munkassagaban. Ezeken a képeken a vonal megérzi
kordbbi reszketeg gorbiileteit, dm kilép a képbdl. A kilépés vagy horizontalis-vertikalis, vagy a

mélységben eltling nyitott alakzatta valik. Kurcsis legujabb képein tehat a vonal ugy valik extenzivvé,
hogy meg6rzi mar elnyert intenzivitasat.

A gorbiilet nem puszta visszahajlas, fennakadas, hanem a vonal végtelenségének egy-egy szakasza.
Az alkotéi palyan belll mindenképpen a szemlélet nyitottabba valasanak jeleként értelmezendd ez az
elemi modifikacio.



A kor, a spiral és a gomb alakzatanak hangsulyossaga bizonydra az el6bb emlitettek kovetkezménye,
hiszen ezek a vonal 6nmagara zarulasai. Ezen az értelmen tul (taldan még hangsulyosabban) az
alakzatok szimbolikajahoz kell visszatérniink. A kor szimbolikus konnotdltsaganak gazdagsaga
valdszindleg kulturkoroktdl fuggetlen. A tobbnyire mitikus érdeklédés(i Kurcsis-képen a kor a
kultarkorok kozti konszenzusalap. Egy feltételezhetd archaikus nyelv talan egyetlen fennmaradt
nyoma. Az alkoté a keleti, a prekolumbian, a torzsi kultirak szemléletformait idéz8 képein ugy valik
jellé a kor (és egyéb modifikacidi), mint az eurdpai (dbrazoldértelmezd) szemléletformak altal
eltemetett jelentésteli figuracid.

Kurcsis Laszlo képeit vizsgdlva ugy tlnik, hogy az alkotd hisz az eltemetett szimbolizacidk ujra-
érvényesitésében, lizenetkapacitdsdaban. Ebben a vonatkozasban ismét a deszakralizalt valdsag
remitizalasanak gesztusait latjuk Kurcsis képein. Ugyanakkor ezek a képek archeoldgiai
momentumokként is értelmezhet6ek. Ha a kép egy eredeti eseménystruktira nyoma, akkor
elsésorban megidéz6 funkcidja valik hangsulyossa. igy a kép valami elfeledett igazsagat demonstralja,
tehat felszinre hozatal, szinrevitel. A csontjaira csupaszult testet dbrazolé grafikak a fenti értelemben
vett exhumalasok, az id6 rétegeiben (spirdljaban) végzett mélyfurasok. Kurcsis Laszlé képei ugy
beszélnek a jelenrdl, hogy az altala eltemetett felé nyitjak meg kivancsisagunkat. igy a jelen szdmara
inkabb pozicié, mint targy, az egyetlen lehetséges szilard talapzat, mely azonban a repedéseiben, az
eresztékeiben vélik érdekessé, izgalmassa. A kor spiralld nyilasa szintén a Lao-ce tajai sorozatban valik
feltlin6vé. A spriralalakzat itt legtobbszor [épcs6-motivumma rajzolédik, aminek kovetkeztében ezek
a lépcs6k nem végzédnek semmilyen térbe. A rajtuk jard szdmdra a megérkezés lehetetlen.

A lépcs6 a jards és a |épés végtelen felllete anélkiil all folyton rendelkezésre, hogy valahova vinne. Ez
a sajatossag mintha az idémechanizmus szimbolizacidja lenne. Az Ures, kietlen taj kozepén mélybe
induld — tehat a néz6 szamdra kovethetetlen - 1épcsd azonban lathatatlan tereket is sejtet. Valami
érzékelhetetlen probal az ingerkiiszob kdzelébe jutni altala. Ez a korszerlség ugy vetil ki a képbdl,
hogy olyan sikokat, feliileteket tesz feltételezhet6vé melyek az egydimenzids képsikot képesek
megsokszorozni.

A rajzolt tomb, a zart, szilard felllet motivikus dllanddsaga, mint a Kurcsis-képek harmadik konstans
eleme leginkdbb ellenpontozé szerepd. A tomb — oszlop, hasab, piramis - a New York-i tornyok képi
reprezentdcidja. A képeken rajtuk keresztil valhat tapasztalattd a megfoghatd-tapinthato valdsag.
Mig a vonal és a koralakzat egyfajta éteri szellemvilag motivikus megjelenitGjévé valik, addig az anyag
szer(iség nyers empirikussaga, mint a vilag realitasaval valé szembenézés jelenik meg. A
targyszer(iségnek azt a strukturdldsat lathatjuk ezekben a formdkban, ami a test térbe vetettségére
hivja fel a figyelmet. A kozegek (éteriszilard) konfrontacidja, dramai ,,egymast tapasztaldsa” szinte
minden Kurcsis-kép legfontosabb élményeleme. A tér egyrészt végtelen atformalhatdsag, az alkotdi
képzelet elrugaszkoddsanak teréil szolgal, masrészt, mint ezt az elrugaszkodast lehetetlenné tevé
testek, matéridk strukturdja jelenik meg. Ebben az értelemben a vilag szoborszer(isége,
korbejarhatdsaga a kép azon aspektusaként jelenik meg, ami a szlirrealizmust szubrealizélja.

A remitizalé, reszimbolizaléd m(ivészi ars poeticdban a jelenvaldsag, a mindennapisag nyers
materialitasa azonban id6be / id6hodz k6tottnek tinik. Mintha a pusztulasra itéltség allandd
tudataban és fenyegetettségében mutatkoznanak meg ezek a formak, jelezve azt, hogy az anyag
rendjében fogant éplileteket, objektivacidkat el6bb-utébb visszahivja 6nmagaba a természeti vilag



anyagi rendje. Az alkotdi szemléletnek ezek a jegyei figyelhet6k meg azokon a képeken, amiken a
tombstruktirak vagy hullanak, esnek, vagy félig-teljesen eltemetett formakként jelennek meg. Eppen
sulyuk az, ami visszaveti Gket a foldbe. Gyakran az idGbevetettség tényeiként megjelens anyagi
formak dekomponaldodasanak kilonb6z6 stadiumait rogzitik Kurcsis Laszld képei. Ez az 6sszetevd is
azt az archeoldgiai dimenzidt erdsiti, amirdl a korvonal kapcsan mar beszéltiink.

A fentiekben vazlatosan 6sszefoglalt alkotasfilozéfia részleteiben mar a legkorabbi Kurcsis-képeken
kimutathatd, am szintetizald, letisztult formaban a Lao-ce tajain jelenik meg. Ebben a sorozatban az
alkoto a vonal és a forma, a szin és a monokronitas szerencsés egyensulyara lelt ra.

Mintha Kurcsis Laszlé6 megérezte és megtalalta volna azt az idedlis terhet, ami a papiron elhelyezhetd.
Ez a nagyon kényes egyensuly abrazolt és elrejtett kozt valéjaban a grafika probdja. A kérdés az, hogy
elbirja-e 6nmagat a kép ugy, hogy ugyanakkor kiallas tud lenni zsufolt valdsagunk homogenitasaban.
A Lao-ce képek a lét titokzatossaganak tapasztalatat természetes élménnyé képesek tenni. A rajzok a
titkot titokként mutatjak, anélkil hogy az abrdzolassal egylitt az értelmezést is megprdobalnak
felmutatni. A tajbdl kigylir6dd lehunyt szem vagy az 6sszezdruld nGi szeméremtest ekvivalense a kép
mélyébe vezet6 lépcsdnek. Lao-ce képei rések, azaz lehetGségek a néz6 szem szamdra kilatasra,
beldtasra, atlatasra. Nem tudjuk meg, mit tartalmaznak a bekot6zott témbok, hova vezetnek a
képbdl kiszaladd lépcsSk, milyen fényviszonyok szinei kdzt allunk. Mindez titok, mégis természetes.

A szimbolizacio anélkil marad meg, hogy demonstrativ lenne. Eltlinik a figura és az ember (és a
kordbban annyira kedvelt transzformdcidi.) Az emberre a dantei életutat szimbolizalé vandorbot utal.
A boton az ember kezenyoma, olyannyira, hogy a bot végén a gécsort szinte mar az ember
tenyeréhez idomult, az meg hozza. Ez az 6rék egymashoz alakulas is jelen van a képeken. igy az
,ember hidnyos” képeken megképz6dd tér szinte nyomasztdan az ember tere tud lenni. A sorozat
cimadasa is rendkiviil szerencsés, hiszen egy olyan szemlél6hoz, szemlélethez koti a képeket (és az
alkotot), amely a nyitottsag tereibe helyezi vissza a végest. Hiszen Lao-ce az Utnak éppen arrél a
sajatos természetérdl beszél, amelyrdl Kurcsis Laszlé [épcséi, labirintusai, hunyt szemei.

Ha a Lao-ce képeiben az alkotdi és a szemléleti fejlédés szintézisét lattuk, akkor értelemszertien
felmeril a folytatas kérdése. Mik a jov6beli irdnyai Kurcsis Laszl6 munkassaganak? Folytatddik-e a
purifikacio, vagy egy Uj invencid jegyében alapvet6en megvaltozik a leendd képkarakter. Ahogy
irasunkban megallapitottuk: Kurcsis alkotoi palydjanak ive a képi konstancidk metamorfézisaként
értelmezhetd, tehat a szemléleti nyitottsag az eddig kirajzolt ,széles iton” mar eleve nagy mozgas-
teret biztositott a jov6 képeinek. Hiszen Kurcsis Laszl6 Utja nem mas, mint lehetGség a [épésre.
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